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Lege si haos sau despre fragilitatea conceptelor juridice
in romanul ,Imparatul Mustelor”

Law and Chaos, or on the Fragility of Legal Concepts in the
Novel ,Lord of the Flies”

Simona Catrinel AVARVAREI!

Rezumat: Incadrat ca literatura distopica, a unui ,futuris tempore” imposibil de imaginat,
romanul scriitorului britanic William Golding continua sa raméana, chiar si la saptezeci de
ani de la publicarea sa, un grav reflex meditativ asupra naturii umane prinsa in mecanismele
dezacordate ale unui construct social care sfarseste prin a-si distruge propriile temelii. Ne
propunem, printr-o analiza interdisciplinara ce imbina filosofia dreptului si critica literar3,
sa investigam vulnerabilitatea normelor sociale in contextul izolarii si a haosului care
reprezint insdsi pAnza narativd cici odatd cu disolutia ordinii se contureazi fragilitatea
structurilor juridice, mai ales atunci cind legile si valorile civilizatiei umane sunt ignorate
si, in final, abandonate. Metodologia de cercetare se bazeaza pe o analiza hermeneutica a
textului literar care evidentiaza trecerea de la o structura sociald ordonata la una dominata
de instincte primare si de dorinta de supravietuire, in dorinta de a identifica mecanismele
prin care normele juridice se dizolva pe masura ce personajele, confruntate cu situatii
limit3, aleg sa se conformeze unor coduri de conduita spontane si adesea arbitrare. Se releva
astfel faptul ca legalitatea nu este un atribut inerent, ci rezultatul unui consens social precar,
ce poate fi rapid destramat de, si in conditii extreme. Analiza urmireste punerea in lumind
a importantei unei reflectii critice asupra fundamentelor juridice si sociale, evidentiind
faptul ca mentinerea ordinii necesitd nu doar un cadru juridic robust si coerent, ci si un
angajament colectiv permanent in raport cu perenitatea valorilor umanitatii, mult prea
adesea diluate in contextul tulbure al multor epoci din istorie. Romanul pare cu atat mai
mult un studiu de caz emblematic despre cum fragilitatea conceptelor juridice poate
conduce la dezintegrarea civilizatiei in contextul ultimilor ani si in matca unui prezent
incert si cu ingrijoratoare trimiteri catre erodarea democratiei si anularea libertatilor
fundamentale. Rugat si scrie o introducere la editia din anul 2011 a romanului, Stephen
King marturisea ca: ,A fost, atit cat imi amintesc, prima carte cu maini — maini puternice
care ieseau din pagini si md apucau de gat. Imi spunea: «Aceasta nu este un simplu
divertisment; este viatd sau moarte».” Sa fie oare doar fictionalitate literard, sau o reflectie
profunda asupra realitatii umane, o forta care ne provoaca sa cobordm péna in cele mai
uitate unghere ale existentei noastre?

! Conferentiar univ. dr., Universitatea de Stiintele Vietii ,Jon Ionescu de la Brad” din Iasi,
catrinel.avarvarei@iuls.ro
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Abstract: Framed as dystopian literature, depicting a “futuris tempore” impossible to
imagine, the novel by the British writer William Golding continues, even seventy years
after its publication, to serve as a serious meditative reflection on human nature caught
within the discordant mechanisms of a social construct that ultimately ends up devouring
its own foundations. Through an interdisciplinary analysis combining the philosophy of
law and literary criticism, we aim to investigate the vulnerability of social norms in the
context of isolation and chaos, which constitute the very narrative fabric of the work.
Indeed, with the dissolution of order emerges the fragility of legal structures, particularly
when the laws and values of human civilization are ignored and ultimately abandoned. The
research methodology is based on a hermeneutic analysis of the literary text, highlighting
the transition from an ordered social structure to one dominated by primal instincts and
the drive for survival, to identify the mechanisms by which legal norms dissolve as
characters, confronted with extreme situations, choose to conform to spontaneous and
often arbitrary codes of conduct. It becomes evident that legality is not an inherent
attribute, but rather the result of a precarious social consensus that can be rapidly disrupted
under extreme conditions. The analysis aims to highlight the significance of critical
reflection on legal and social foundations, underscoring that maintaining order necessitates
not only a robust and coherent legal framework but also a sustained collective commitment
to the enduring values of humanity—values that are often diluted in the turbulent contexts
of many historical periods. The novel appears all the more emblematic as a case study of
how the fragility of legal concepts can lead to the disintegration of civilisation, particularly
in recent years and against the backdrop of a troubled present, with worrying echoes of the
erosion of democracy and the curtailment of fundamental freedoms. Asked to write an
introduction for the 2011 edition of the novel, Stephen King confessed: “It was, as far as I
remember, the first book with hands—strong hands reaching out of the pages and grabbing
me by the throat. It told me: ‘This is not mere entertainment; it is life or death.” Is this
merely literary fiction, or a profound reflection on human reality—a force that challenges
us to descend into the most forgotten corners of our existence?

Keywords: dystopian literature; interdisciplinary analysis; legal concepts; social norms;
fundamental freedoms; humanity.

1. Prolog

In 2024, Editura Humanitas publica, in colectia Humanitas Junior, celebrul
roman semnat de William Golding, Impdratul Mustelor, intr-un demers editorial
destinat celor mai tineri dintre cititori si care reunea o triada simbolicd a unor pre-
miere — o noud editie a romanului de debut al unui laureat al Premiului Nobel
pentru Literatura (1983), aparuti in adaptare graficd (2024), gandita special pentru
a celebra cei saptezeci de ani de la cea dintai aparitie pe piata de carte (1954). Cu
toate ca inainte de a fi publicat, romanul a fost respins de mai multi editori (nu mai
putin de 21), acesta a fost tradus in peste treizeci de limbi si cunoaste, cel putin in
spatiul de rostire al limbii engleze, transpuneri dramatice care acopera aproape
toate genurile de exprimare artistici— de la cinematografie, la teatru, balet sau
productii radiofonice.
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In 1963, Peter Brook semneazi prima ecranizare importanta a romanului,
intr-o adaptare fideld spiritului cartii. Regizorul britanic isi leagd numele de ceea
ce avea sa ramana ca referinta pentru cinefili filmul cult al amintitului roman, reper
estetic al anilor ’60; turnat in alb si negru, acesta surprinde, intr-o cheie dureros de
realistd, degradarea treptata a grupului de biieti prinsi intre haos si violenta.

Celebra companie teatrala Royal Shakespeare Company, in regia drama-
turgului Nigel Williams, a transformat romanul intr-o transpunere artistica deo-
sebit de intensa, care urmareste atent iuresul dinamicii de grup si violenta latenta
existentd intre personaje si care rimane pini astdzi una dintre cele mai jucate
adaptiri scenice ale romanului.

Romanul continua sa vorbeasca publicului despre disolutia umanitatii si
dincolo de impactul vizual, sprijinindu-se exclusiv pe magia rostirii si a sunetului,
asa cum o demonstreaza ecranizirile radiofonice ale BBC Radio 4 (2013), ce con-
centreaza intr-o intensitate auditiva greu de egalat intreaga atmosfera tensionata
si infricosatoare a firului narativ. Nici limbajul trupului nu a ramas strdin de
mesajul romanului, acesta fiind transpus intr-un balet contemporan (2011). In
viziunea lui Matthew Bourne, expresia corporald si simbolismul vizual devin
instrumente privilegiate pentru a surprinde fragilitatea copilariei, destrimarea ino-
centei si alunecarea treptata in dezumanizare, printr-o retorica construita exclusiv
din miscare si coregrafie.

Aceeasi fluiditate a liniilor, care ,fie ci functioneaza ca figuri sau doar ca
simple contururi, se manifestd inevitabil ca agenti narativi si vehicule ale poves-
tirii”?, dinamica miscarilor protagonistilor, ametitoarea cavalcada a derularii eveni-
mentelor care se suprapune peste caderea din umanitate, in contrapunctul cromatic
care insoteste limbajul artistic se continui si in prima adaptare grafica a Impa-
ratului Mugtelor semnati de autoarea de romane grafice si ilustratoarea Aimée de
Jongh. Romanul grafic este un mediu al povestirii vizuale care imbina textul si
imaginea, articuland astfel constructii narative complexe. ,Avand in vedere imple-
tirea narativului si a descrierii, se poate afirma ci romanul grafic este, de asemenea,
un mediu in care devin posibile si alte forme de povestire, care nu se mai bazeaza
pe intriga si actiune, ci pe potentialul narativ al desenului in sine”. Publicul tAnar
din Romania se poate bucura de aceasta spectaculoasa transcriere vizuala a roma-
nului lui William Golding, insotita de inspirata traducere a lui Radu Paraschivescu,
ca si cum ar pasi intr-o realitate virtuald, fie ea si doar bidimensionala, pe insula
misterioasa, insotind indeaproape grupul de copii protagonisti ai povestii.
Limbajului acromatic al primei ecranizari cinematografice, cu tonurile sale adesea
intunecate, artista olandez ii rispunde cu o paleti luxurianta de verde, desfasurata
in gradiente subtile: de la verde smarald, oglinda a inocentei si a copilariei, trecand
prin verde veronez, robust si realist, semn al maturizarii, pana la verde oxid de
crom, adanc si solemn, care coboara ca o umbra peste finalul povestii, inviluind-o
intr-o gravitate simbolica.

2 Jan Baetens, Hugo Frey, The Graphic Novel: An Introduction, Editura Cambridge
University Press, Cambridge, 2015, p. 165.
3 Ibidem, p. 182.
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Réndurile prezentului articol s-au asternut din dorinta de a (re)aminti tina-
rului cititor ca unul dintre extraordinarele daruri ale literaturii este acela de a-i inlesni
calatoria pe taramul oglinzilor, acolo unde va descoperi nu doar maretia, ci mai ales
fragilitatea experientei umane, sau, asa cum ar spune Ralph Waldo Emerson, faptul ca

LJiteratura este efortul omului de a se impaca cu neajunsurile propriei sale conditii™.

2. ,Eu sunt o parte din tine...”

Nu este doar una dintre replicile care puncteaza imaginarul dialog dintre
spiritul intunecat al insulei si Simon, unul dintre copiii naufragiati, de altfel
personajul cu un profund sim{ moral, ci tinde sa devina chiar puntea care il aduce
aproape de osatura romanesca pe cititorul contemporan, naufragiat, la randu-i, pe
o insuld din ce in ce mai indepartati de lumea pe care o cunostea si de umanitatea
din ea. La distanta celor saptezeci de ani de la aparitia romanului si a alegoriei
specifice arhitecturii narative se afla aceeasi tulburatoare radiografie a naturii
umane, o dureroasi interogatie asupra a ceea ce mai dainuie cind, la final, legea si
civilizatia se destrami, iar omul raméne singur in fata propriilor umbre. ,Omul este
o fiinta cdzuta. Este cuprins de pacatul originar. Natura ii este pacatoasa, iar starea
precard”™. William Golding alege sa scrie din nevoia acuti a unei incursiuni aproape
hipnotice inspre straturile ascunse ale sufletului, in ciutarea raului originar si o
face din experienta vie a omului care a triit razboiul si a vazut de aproape ce
inseamna dezintegrarea valorilor, in timp ce haosul dizolva orice reper al ordinii si
structurii morale. In timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, Golding a servit in
Marina Regald Britanica, participind chiar la debarcarea din Normandia (D-Day)
in iunie 1944, la comanda unei nave de desant echipate cu lansatoare de rachete.
Prabusgirea umanitatii in cea mai brutald forma de violentd, tot cum aveau sa o
demonstreze si bombardamentele aviatiei americane asupra oraselor Hiroshima si
Nagasaki, il marcheazi profund pe autor impiedicAndu-1 s3 mai vada omul ca pe o
fiint3 inocenta, dupa cum marturiseste: ,Cand eram tinar, inainte de razboi, aveam
unele conceptii oarecum visdtoare despre om [...] Dar am trecut prin razboi si asta
m-a schimbat. Razboiul m-a invitat altceva, la fel cum i-a invatat si pe multi altii
ca mine”®. Din pacate, ceea ce tinarul ofiter de atunci avea sa invete, dupa cum el
insusi spunea, a fost ca raul se afld ascuns in chiar natura umana, omul sfarsind
prin a face ,[...] rdu tot asa cum albina face miere, condamnat, prin propria sa

naturj, la ,ingrozitoarea suferinti de a fi om™.

4 Ralph Waldo Emerson, , The complete works of Ralph Waldo Emerson: Natural history of
intellect, and other papers [Vol. 12], p. 3417, in colectia digitalizata The Complete Works of Ralph
Waldo Emerson. https://name.umdl.umich.edu/4957107.0012.001, University of Michigan
Library Digital Collections (pagina de Internet a fost accesata la data 25 iulie, 2025).

> William Golding, The Hot Gates and Other Occasional Pieces, Editura Faber & Faber,
Londra, 2019, p. 71.

¢ Douglas M. Davis, ,A Conversation with Golding.” The New Republic, May 4, 1963,
p- 29.

7William Golding, op. cit., p. 70.

8 Ibidem, p. 72.
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La ecartul celor saptezeci de ani de la publicare, cei mai tineri dintre inci
pasionatii de lectura se afla, prin forta noului context geopolitic, cu siguranta mult
mai aproape de mesajul cartii decat multe dintre generatiile anterioare de cititori.
Hartile razboiului devin din ce in ce mai insangerate, fuzionand geografiile unor
lumi care pareau a fi aflat pacea dupa cel de cea dea doua conflagratie mondiala.
Chiar titlul final al romanului devine semnitura alegoricd a unei umbre care
insoteste interogativ curiozitatea oricui i se propune o asemenea lectura. Cine este
acest misterios Impérat al mustelor — proiectie simbolica, entitate vie, prevestita
prin strania alaturare dintre lumea unor insecte asociate cu descompunerea si aura
de autoritate absolutd a unui imparat? Este traducerea directd a numelui figurii
ingerului cazut din traditia iudeo-crestina, stapanul spiritelor demonice, Beelzebub.
In roman, rolul ii este atribuit capului porcului infipt intr-o sulitd, care treptat se
transforma in simbolul raului absolut, al haosului si al indepértérii de ratiune.
Initial insd, manuscrisul trimis editurii Faber & Faber in 1953 purta un alt titlu, dupa
cum ne povesteste editorul acestuia, Charles Monteith’, care face trimitere directa
la nota cu care autorul si-a insotit romanul: ,Va trimit manuscrisul romanului meu
Strangers from Within/Instrdinati [...] sper ca veti considera oportuna publicarea
lui”. Istoria literard ne-a lasat marturie contrara dorintei scriitorului, manuscrisul
fiind primit cu multe rezerve, pentru ca, intr-un final sd ajunga sub presa tiparului
ca Impdratul Mustelor, titlu propus de unul dintre editori si acceptat fara rezerve de
William Golding.

Naratiunea plaseazi cititorul pe o insula tropicald imaginard din Pacific
unde va naufragia un grup de baieti de varsta scolara, in urma prabusirii unui avion
britanic pe fundalul unui conflict nuclear nedeterminat. Aparent paradisiacd, insula
functioneaza ca rama unui experiment moral: departe de autoritatea adultilor si de
regulile lumii civilizate, un spatiu unde baietii sunt obligati si isi (re)construiasca
propriile structuri sociale, imaginand coduri gandite a (re)compune ordinea uni-
versului ratdcit, asemeni unor cioburi chemate sa spuna povestea intregului de odi-
nioard. Se construieste treptat un cadru in care inocenta copilariei se ciocneste
violent de fortele primare ale naturii umane, iar insularitatea propusa de Golding
este mult mai mult decat un simbol al izolarii, al unui departe de asezarea in rost;
este fragmentarea, desprinderea violenta de matricea tectonica purtatoare de sens
si coerentd, ritacirea intr-o spatialitate inca nedefinita, necartografiati, striina de
Steaua Polard a oricarei ordini si ratiuni. Romancierul deseneaza cu o discretie
calculata una dintre scenele esentiale ale intregului roman care ii surprinde pe doi
dintre protagonisti, Ralph si Piggy, cind descopera cochilia care ajunge si se trans-
forme intr-un semn al autoritatii si al comunicérii. Sunetul care prinde forta din
interiorul ei nu doar aduna supravietuitorii dispersati, ci instituie, inca din primele
pagini, iluzia unei ordini care se doreste a fi continuarea fireasca a lumii prabusite
odati cu epava avionului. Proiectata pe acest fundal, aparitia corului condus de Jack
Merridew introduce prima fracturd a noii comunititii, in care raporturile de putere
sedimentate sugereaza opozitia latenta dintre doua tipuri de autoritate: cea con-

° Charles Monteith, ,Strangers from Within” in William Golding: The Man and His Books,
editat de John Carey, Editura Faber & Faber, Londra, 1986, pp. 57-63.
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feritd prin conventie si cea impusi prin noul status-quo. Astfel, corul de biieti
trimite discret cu gandul la corul antic, nu prin functie moralizatoare, ci prin felul
in care marcheaza, prin prezenta sa compacta, intrarea unei forte colective in eco-
nomia narativa, iar aceasta forta devine contrapunctul necesar pentru a intelege
configuratia initiald a puterii pe insula. Alegerea lui Ralph ca lider pare, la prima
vedere, o decizie fireascd, o incercare de a conserva un minim echilibru rational
intr-un spatiu lipsit de repere. Functia atribuita lui Jack, aceea de a conduce grupul
vanatorilor, capata insa o incarcatura simbolicd deloc accidentala: ea stabileste
liniile de fortd ale conflictului ulterior, distribuind de la inceput rolurile intre
impulsul de a rimane in civilizatie si alunecarea in instinct. Scena initiala nu poarti
doar valoare narativa, ci marcheaza aparitia unei ordini fragile, in care scoica
devine un substitut precar al unor norme doar mimate. Odata insularitatea con-
jugatd nu doar geografic, cit mai ales ca instriinare, indepartare, scoica, investiti
temporar cu forta unui contract social, isi pierde treptat puterea pe masuri ce frica,
fascinatia pentru vanatoare si presiunea instinctelor submineaza orice incercare de
a pastra ordinea si umanitatea ca puncte cardinale. Astfel, ordinea instaurata in
jurul scoicii nu este nimic altceva decat o palimpsestica replica a societatii menit3
sa se steargi rapid atunci cand realitatea insulei expune fisurile din natura morala
a copiilor. Mai mult, pe masura ce frica se insinueaza in mintile lor, sub forma
miticului ,monstru”, echilibrul fragil dispare cu totul. Jack si vanatorii sii intru-
chipeazi regresia spre barbarie, o forma de libertate in care impulsurile violente
devin legitime. Conflictul dintre Ralph si Jack nu este doar o lupta pentru putere,
ci o confruntare intre doua viziuni despre natura umana: una care crede in
responsabilitate si limitare, cealalta in dominare si supunere.

3. Homo iuridicus, Homo ritualis

Insula sfarseste prin a-si imprima in textura narativa cea mai frusta simbo-
listica a sa, definindu-se ca o scend pe care umanitatea isi ritaceste drumul dinspre
sine cétre ceilalti, urméand calea degradarii morale. Obiecte precum scoica, ochelarii
lui Piggy sau focul devin tot atatea simboluri ale unei civilizatii de care baietii se
indeparteaza cu fiecare gest de cruzime. Fragilul echilibru al noului ecosistem se
destrami; conducerea rationald a lui Ralph este treptat contestati de Jack, cel care
propune un alt model de autoritate, unul intemeiat nu pe deliberare si colaborare,
ci pe instinct, intimidare si supunere neconditionata. Sub influenta lui, grupul
migreazi de la o structura incipient democratica la o forma de conducere despotici,
in care regulile nu mai sunt respectate pentru ca exprima un consens, ci pentru ca
sunt impuse prin forta. Justitia devine astfel un concept golit de continut — nu mai
existd sanctiune proportionald, nici protectie a individului, ci doar vointa liderului
si teama colectiva de excludere sau pedeapsa.

Acest tip de organizare aminteste, intr-o forma distorsionatd, de sisteme
arhaice de justitie retributiva, in care raspunsul la fapta nu este filtrat printr-un
principiu al echitétii, ci prin dorinta de pedepsire ca expresie bruta a restabilirii
autoritatii. Nu ne aflim in fata unui lex talionis clasic — inteles ca o echivalenti
juridica intre crima si pedeapsa — ci mai curand in prezenta unui justitii mimate,
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unde agresiunea este validatd nu pentru ca ar fi dreapta, ci doar pentru ci este
eficientd in intretinerea si perpetuarea fricii. Astfel, legea nu mai opereazi ca un
instrument de echilibru social, ci ca un mecanism de dominare si dezumanizare. Ce
devine legea in absenta unei instante care sa o sustina? Un sunet gol. Ralph, la
inceputul romanului, improvizeaza articularea unei societiti, defineste reguli,
organizeazd, voteaza. Dar aceste gesturi se dovedesc a fi pur mimetice, repetitii ale
unui model cultural internalizat, nu expresia unui pact social real. In absenta unei
pedepse, fara mecanisme coercitive, fara autoritate recunoscuta dincolo de con-
ventie, ,legea” devine un spatiu insular, al spectacolului, o scoica care suni, dar nu
convinge, reverbereaza nearticulat, estompat sunetul ratiunii.

Golding pare sa avertizeze ca omul nu este, in esentd, un animal juridic, ci
mai curand un animal ritualic. Cand tensiunea creste, cand frica se insinueaza in
subconstient, personajele abandoneazd ratiunea si revin la forme de control
arhaice, aproape sacre, in care forta si nu dreptul, sfarseste prin a dicta conduita.

Deriva inspre barbarie ne trimite cu gandul la un caz real din istoria juri-
dica britanica: Regina v. Dudley and Stephens (1884), in cadrul caruia aflam despre
doi marinari naufragiati, ajunsi la limita supravietuirii, care au ucis un baiat pentru
a avea cu ce se hrani. Justificarea pe care aveau sa o invoce in fata instantei se
rezuma la dorinta si, implicit, la disperata nevoie de supravietuire. Cu toate acestea,
verdictul instantei a fost cat se poate de clar, si anume ca necesitatea nu poate fi
invocata ca justificare in cazul unei omucideri. Se reafirma astfel, prin vocea drep-
tului, cd existd limite morale care nu pot fi incilcate, chiar si in cele mai vitrege
dintre circumstante. Este ceea ce avea sa rosteasca Jack, in cel de al doilea capitol
al romanului, ,Foc pe munte”, tindnd in maini cochilia, simbol al ordinii fragile si
al autoritatii: ,Trebuie sa fixam reguli si sa le respectam. La urma urmei, nu sintem
salbatici. Sintem englezi; iar englezii sint cei mai buni la toate. Asa ca trebuie s ne
purtam civilizat.”1°

Acest moment se consuma in timpul uneia dintre primele adunari, pe cand
baietii incearca sa se organizeze si sa creeze un fel de randuiala pe insuld. William
Golding se joaca cu oglinzile, intorcAndu-le, ironic, inspre Jack, cel care ajunge si
intruchipeze barbaria pe care initial pretinde ci o respinge. In roman, justitia nu
mai are cui sa se adreseze, iar absenta ei devine un test suprem pentru ideea de lege
ca principiu universal, nu doar ca norma impusa. Intrebarea cu care ne insoteste in
aceasta calatorie prin lumea oglinzilor interioare este daca ne sta noua, oamenilor,
in putere sa continudam sa respectam legea mai ales atunci cand aceasta nu mai are
putere coercitiva? Raspunsul, in viziunea sa, pare a fi unul negativ. Cu atat mai
intunecate tonurile cu care alege sa ingroase tusele cu care isi creioneaza eroii cu
cat, propunand cititorului dilema responsabilitatii morale si juridice, o face prin

10 William Golding, fmpdratul Mustelor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 23.
Aveam sa aud aceleasi ganduri si in 2012, in timpul ceremoniilor Jubileului de Diamant al
Reginei Elisabeta a II-a, cAnd sute de mii de oameni, veniti special pentru a trai irepetabilele
emotii ale istoricului moment, au «inundat» Londra cu un al doilea fluviu, mai greu de
controlat si de zagazuit decat batrana Tamisa, aratand lumii ca sunt englezi si ca stiu sa se
comporte civilizat, dupa cum aveau sa marturiseasca in mod repetat cei mai multi dintre ei.
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intermediul personajelor copii; Golding nu ne las3 si ii privim cu inocent3, actiu-
nile lor sunt calculate, violente, si nu intotdeauna dictate de emotii paralizante, ci
nu de putine ori de dorinta de putere, de supunere, de apartenenta. Jack, simbolul
liderului carismatic, nu preia puterea, o atrage. Copiii nu sunt fortati sa ii urmeze
ordinele, o fac insa cu entuziasm, cu o insatiabild dorinta de apartenenti. In haosul
lumii fara reperele trasate de personaje mature, dorinta de ordine nu dispare, ea
doar se transforma, devine dorinta de autoritate, de siguranta, de sens.

Aici intervine marea ironie a romanului, caci ordinea nu dispare, ea se
metamorfozeazd intr-o altid expresie distorsionatd, straina siesi, una a fricii si a
mitului. Uciderea lui Simon nu este o infractiune contra vietii amendabila in sens
juridic, ci este mai degraba privita ca un ritual de purificare. Piggy nu moare pentru
ca nu respecta regulile, cat pentru ,vina” de a le reaminti. Legea, in aceasta lume
noui, devine un obstacol, iar soarta oricarui obstacol este de a fi eliminat.

Finalul romanului, odati cu aparitia ofiterului britanic, reprezintd o
reintoarcere la civilizatie, dar si o confruntare intre doud oglinzi: cea a copiilor care
s-au salbaticit si cea a adultului care conduce, el insusi, o lume aflata in plin razboi.
Ironia amar3 este ca civilizatia insasi e prinsa intr-un ciclu de violenta, iar insula se
dovedeste a fi nimic altceva decit o miniatura a lumii reale. Evenimentele devin
imagini care absorb timpul, transformandu-1 in spatiu mitic pentru copilul-adult
creator al unei propriei sale lumi. Asa cum acesta dizolva instantele umane, tot la
fel insula reduce intregul univers la finitul geografiei sale. Metonimia devine ea
insdsi metafora. Pe de o parte, exista o liniarizare a conditiei umane arhetipale, iar
pe de alta parte istoria este facuta sa incremeneasca in cea mai absurda si barbara
expresie a sa. Opera scriitorului englez nu este doar o poveste despre pierderea
inocentei, ci o disectie profundi a ideii de lege, responsabilitate si morala. Sir
William Gerald Golding ne avertizeazi ci legea nu este garantata de prezenta auto-
ritdtii, ci de forta constiintei colective. Atunci cind aceasta constiintd se destrama,
legea devine decor, iar barbaria dizolva pana la anulare simbolurile civilizatiei.

4. Un scurt epilog

In propusul context al lecturii marilor opere literare in cheie polifonica,
Impdratul Mustelor ramane o emotionanta pledoarie pentru acea parte din noi care
alege sa respecte legea nu de teama3, ci din respect pentru umanitate si pentru
perenitatea ei. Speranta se ascunde in imperativul categoric propus de Immanuel
Kant care ne indemna pe fiecare dintre noi sa actionam: ,,astfel ca si folos[im]
umanitatea, atit in persoana [noastra], cat si a oricui altuia totdeauna in acelasi
timp ca scop, iar niciodatd numai ca mijloc”!!. Alegerea de a onora umanitatea
raméne singura masura autentici a libertatii noastre morale, iar literatura depo-
zitarul memoriei care oferi coerenta experientei umane si continuitate spiritului.

11 Tmmanuel Kant, ,intemeierea metafizicii moravurilor”, in vol. Immanuel Kant,
Intemeierea metafizicii moravurilor si Critica ratiuni practice, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1972, p. 47.
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